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'‘Det moderne gennembrud' i nordisk litteratur har navn efter
litteraturkritikeren Georg Brandes. Det satte ind i 1870'erne og var
kendetegnet ved 'at sette problemer under debat'. Det er en naturalistisk
digtning som star i opposition til den forudgaende romantik. Naturalismen
er kritisk over for religionen og samfundets institutioner. Den er preeget af
et naturvidenskabeligt syn pa menneskelige og samfundsmaessige forhold.
Bggerne foregar oftest i de byer der vokser sig store i perioden. Til
gengeld flytter naturen ind i personerne som drift. Samfundet forsgger at
disciplinere driften, men det holder hardt. Det er et menneskesyn som vi
genfinder hos Freud.

| 1890'erne affgder naturalismen en bevidsthedsmaessig reaktion der inden
for litteraturen og kunsten far betegnelsen 'symbolisme' eller 'det sjelelige
gennembrud'. Feelles for den nye digtning er en kritik af det snaevre
virkelighedsbegreb som naturalismen repraesenterede. Ord som
romantikkens 'sjeel' der ikke var med i naturalisternes ordbog, kommer
igen i brug, men der er tale om en sjel der er saret og lider. Mennesket
anskues ikke leengere primaert som et driftsvaesen, men som et andsvaesen
der er indfaeldet i naturen og har sveert ved at finde sig til rette i den
moderne virkelighed. Det er vanskeligt at traeekke en skarp graense mellem
menneske og natur som det fremgar af ekspressionisternes malerier. Det
ydre landskab i et Edvard Munch maleri er lige sa vel et indre landskab
hos den person der befinder sig i billedet, eller hos maleren selv. Hvor
Freud kan placeres i den naturalistiske tradition, hgrer Jung idéhistorisk
hjemme i den symbolistiske tradition.

En af de starste repraesentanter for det sjeelelige gennembrud i Norden er
den svenske forfatter Selma Lagerlof der debuterer med romanen ”Gosta
Berlings saga” i 1891. Med sit romantiske emne bryder den markant med
de foregaende artiers snavre realismebegreb. Ogsa hvad angar stedet og
tiden for handlingen peger den bagom naturalismen. Den udspiller sig pa
landet i Selma Lagerlofs egen barndomsegn i VVarmland, og handlingen er
henlagt til 1820'erne.



”Gosta Berlings saga” bliver ssmmen med de efterfelgende vaerker ”Jerusalem”
(1901-02) og Niels Holgersens vidunderlige rejse gennem Sverige” (1905-
06) anledning til at hun som den farste kvinde far Nobelprisen i litteratur i
1909 og 5 ar senere bliver valgt ind i Det svenske Akademi. ”Gosta
Berlings saga” er filmatiseret flere gange — fgrst som stumfilm i 1924 med
Greta Garbo i hendes gennembrudsrolle og senere som tv-film i 1986.

Genremassigt ligner ”Gosta Berlings saga” pd overfladen et klassisk
helteepos. Den skildrer 12 kavalerer der i lgbet af et ar regerer pa godset
Ekeby, anfart af titelpersonen, den uimodstaelige hjerteknuser Gosta
Berling. Kavaleraret star i erotikkens og livsnydelsens tegn. | centrum star
de 12 kavalerer og den kreds af kvinder hvis skeebne bestemmes af deres
mgde med GOsta. Romanen giver et indlevet portraet af en puer, en mand
som er domineret af den evige ynglings arketype. Det vil sige en mand der
lzenge efter puberteten bliver ved med at leve i forelgbigheden, og som
ikke vil 'binde sig' eller 'lade sig fange ind', men vil holde alle muligheder
abne.

Det litteraere skoleeksempel pa en puer er Peter Pan efter den skotske
forfatter Berries roman fra begyndelsen af 1900-tallet. Man taler i
psykologien ogsa om Peter Pan syndromet. | kraft af portreettet af puerne
Gosta Berling og Peter Pan peger vearkerne pa risikoen ved vor egen tids
dyrkelse af evig ungdom. Michael Jackson, der var en inkarneret puer,
kaldte sin ranch for Neverland efter den fantasiverden som Peter Pan
flygtede til. Godset Ekeby 1 ”Gosta Berlings saga” er ogsa et sddan
Neverland. Gennem skildringen af Gésta og tre af de kvinder for hvem han
bliver skaebne, rummer vaerket en psykologisk forstaelse af splittede
karakterer og af tilvaerelsens kaoskraefter der peger frem mod vor egen tid.

Et af bogens kapitler indledes saledes: “O I svundne tiders kvinder! At tale
om eder er som at tale om Himmerige: idel skenhed var I, idel lys. Evig
unge, evig skanne var I, og milde som en moders gjne, nar hun ser pa sit
barn. Blode som egernunger hang I om mandens hals.” (3.76, jf. s.94). |
farste omgang tror leeseren at det er forteellerstemmen der taler fra
romanens samtid, men da citatet senere gentages, bliver ordene lagt Gosta
i munden. Det idealiserede kvindesyn tillegges altsa bade fortzlleren og
kavalererne. Den ekstatiske stil virker forfgrende pa laeseren pa samme
made som Gosta virker forferende pa bogens kvinder. Nar ”Gosta Berlings
saga” til trods for den hgjstemte stil alligevel ma kaldes en moderne roman
snarere end et klassisk helteepos, skyldes det at citatet kammer over og
dermed far en ironisk distance. Det er bare for meget. Ironien spiller op
mod tekstens patos og gar dermed citatet tvetydigt. P4 samme made bliver



kavalererne beskrevet som homeriske overmennesker som i helteeposet,
men 1 virkeligheden viser de sig bare at vare “en samling drennerter som
lever i livslognens lystgdrd” som en af Selma Lagerl6fs fortolkere sa
rammende siger det (Vivi Edstrom).

Den idyl som postuleres omkring kavalererne, undermineres ogsa af at
Fanden sidder med til bords julenat i smedjen pa Ekeby i starten af
romanen, og at Gosta indgar en faustisk kontrakt med ham for det
kommende ar, kavaleraret. Sa er vi med vores litteraere bagage klar over at
der er en pris at betale for den uindskraenkede livsnydelse. GOstas
forfarende helterolle bliver da ogsa hurtigt undergravet af handlingen.
Kavalerernes regimente udvikler sig til et misregimente pa mange planer.
Deres mange skarnsstreger der kan virke festlige ved farste blik, afslgrer
en kynisme og ufglsomhed der koster ofre. Efterhanden kaster bagsiden af
livsnydelsen stadig starre skygger, og med tiden far den sagar naturen til at
vantrives. 'Der kommer en storm over landet' i begge betydninger af ordet i
lgbet af kavalerernes ar pa Ekeby (s.55).

| ”Gosta Berlings saga” bliver laeseren fra farste side kastet lige ud i et
stort drama. “Endelig stod preesten pa preekestolen. Folk i kirken loftede
hovedet. N&, sa der var han dog! Der blev altsa ikke messefald denne
sgndag, sadan som forrige sendag og mange sgndage fer. Praesten var
ung, hgj, slank og stralende sken. Havde man sat en hjelm pa hans hoved
0g haengt sveerd og brynje om ham, ville man kunne hugge ham i marmor
og opkalde statuen efter den skonneste greeker.” (5.5). Her far vi
praesenteret hovedpersonen, den unge, fordrukne praest Gosta Berling. Pa
den ene side er han gudesmuk og skildret som en klassisk graesk helt; pa
den anden side er han tydeligvis en der har misrggtet sit embede. Vi bliver
altsa fra starten klar over at vi abenbart ikke kan skue hunden pa harene.

Det viser sig at biskoppen er kommet for at overvare sgndagens
gudstjeneste fordi menigheden har klaget over Gostas embedsfarelse.
Gosta har forberedt sin praediken grundigt hjemmefra, men pa
preedikestolen overveldes han af en fglelse af at veere omgivet af lutter
fjender. Han har en fantasi om at menigheden med biskopen i spidsen
kommer listende op ad trappen til praedikestolen for at rive praestekjolen af
ham. Felelsen af skam gar dog hurtigt over i en falelse af harme. Han
opregner for sig selv alle de gode grunde han har til at drikke: den ringe
praestelgn, den usle praestegard og det umilde klima der ogsa far alle i
menigheden til at drikke.

Qg sa skifter hans stemning atter. Nu da han er overbevist om at slaget er



tabt, star det klart for ham at det bliver hans livs sidste praeediken. Han ma
altsa gribe lejligheden som den inspirationens mand han er, og vidne om
Guds are. Han leegger manuskriptet vaeek mens tankerne — inspireret af
helliganden — daler ned over ham 'som en flok tamme duer'. Optaendt
saledes holder han en praediken der billedligt talt far taget til at lgfte sig pa
kirken og enhver kritik pa det efterfglgende kirkestaevne til at forstumme.
'Vil praesten bare altid tale sadan, sa vil menigheden ikke bytte ham bort
for biskoppen selv' (s.10) som et af sognebgrnene siger til biskoppen.

Uheldigvis har hans godhjertede, men naive ven kaptajn Kristian
misforstaet situationen, sa da han efter kirkestaevnet og middagen skal kare
biskoppen hjem, karer han sa halsbraekkende sa han er sikker pa at
biskoppen aldrig ter komme pa visitats igen. Da Gosta ud pa natten hgrer
det, fortvivler han. Han er overbevist om at biskoppen vil tro at Kristian
har handlet pa Gostas tilskyndelse, og i ly af natten forlader han
prastegarden for altid: for de heste, der hverken tiler spore eller pisk, er
livet ikke let. For hver smerte, der rammer dem, farer de af sted pa vilde
veje, mod gabende afgrunde” (s.13) som det hedder om Gdsta med et
billede hentet fra kaptajn Kristians vilde kagretur med biskoppen.

Neeste gang vi ser Gosta, er det som tigger pa landevejen, klaedt i de
usleste pjalter i vinterkulden. Her mgder han en lille pige der kommer
treekkende med en slede med en fyldt melseek. Hun er datter af den gerrige
Brobyprast. Mens faderen er pa sognerejse, har hun veeret ved mgllen og
faet malet kornet sa de kan fa lidt at spise i praestegarden. Nu harer hun
faderen komme karende hjemad, og pigen overgiver i al hast slaede og
melseaek til Gosta mod hans lgfte om at aflevere det til hende senere. Da
Gosta kommer forbi kroen, kan han dog ikke styre sig, men bytter forst
melet, sa melsakken og endelig sleeden bort for det ene glas braendevin
efter det andet. Da han har drukket alt op, holder han rettergang over sig
selv i sin ultimative moralske fornedrelse og demmer sig selv til dgden i
snedriverne udenfor,

Her finder majorinde Samzelius, 'den maegtigste frue i Varmland', ham
senere pa aftenen. Hun samler ham op som en mor sit barn og farer ham
tilbage til kroens bedste stue hvor hun holder en dundertale for ham,
skammer ham ud for hans selvmedlidenhed og selvmordstanker og siger at
han allerede er en levende dad. Der ville vaere mere &re ved det hvis han
brugte sine rige evner og blev til nytte for andre. Men farst da hun
forteeller ham sin egen livshistorie, vagner Gosta op.

Det viser sig at den velhavende og magtige majorinde selv er en levende



dgd. Hun har for mange ar siden forradt sit unge jeg, Margrethe Celsing,
ved at falge foraeldrenes plan og svigte sin ungdoms store keerlighed,
Altringer, for at gifte sig med den grove major. Og sa viser det sig oven i
kabet efter brylluppet at majoren ikke er sa rig som hendes forzldre har
troet. Derimod bliver Altringer med tiden en velhavende mand. Han
hjelper majorparret gkonomisk i deres beskedne kar mens Margrethe tager
ham som elsker.

Efter at majorinden har blottet sin egen fornedrelse for Gosta, ser hun pa
ham med en moders gjne der skinner af medlidende karlighed. Hun spejler
sig selv i ham. Hvis Gosta veelger at leve, tilbyder hun ham husly. Desuden
lover hun at tage Brobyprastens datter til sig sa han dermed kan sone sin
skyld. Det far Gosta til at fale at det er Guds vilje at han flytter ind pa
Ekeby gods og bliver en af majorindens 12 kavalerer.

| indledningen til romanen har vi nu faet praesenteret to af bogens
naglepersoner hvis skaebne knyttes sammen inden hovedhandlingen gar i
gang. Under samtalen i kroen skenker de hinanden livet og leegger deres
liv i den andens hander. "Jeg har keempet om dig som om mig selv”, siger
majorinden, “Jeg sagde til Gud: Hvis der findes ét gran af Margrethe
Celsing tilbage i mig, sa tilsted, at hun treeder frem og hindrer den mand i
at ga hen og drebe sig selv. Og han tilstedte det, og du sa hende, og derfor
kunne du ikke gd.” (S.26f.).

Da romanens hovedhandling starter syv ar senere, mgder vi den nu 30
arige Gosta som langt den yngste blandt en broget flok af afdankede
militeerfolk, musikere og filosoffer pa Ekeby. Han er til trods for sin unge
alder kavalerernes uformelle lederskikkelse pa grund af sin karisma og
veltalenhed, men ogsa i kraft af at veere majorindens udvalgte. | egen
erindrings formildende sker er de ldre og sarbare kavalerer evigt unge og
bruser af liv, men den konkrete virkelighed er en smerteligt anden. Som
den puer Gosta er, far vi gennem hans &ldre medkavalerer et billede af
puers saturniske skyggeside. Hvis ikke puer udvikler sig, ender han med at
blive en karikatur af sig selv.

Det er julenat, og scenen er sat i smedjen pa Ekeby hvor kavalererne fejrer
hgjtiden i muntert drikkelag. Vi bliver hurtigt klar over at vi snarere
befinder os i et mytisk end i et realistisk univers. De er 12 kavalerer til
bords, men de far i lgbet af aftenen besgg af en gaest der kommer ned
gennem skorstenen; det er den onde brugspatron pa Fors, Sintram, der
ankommer som Djavelens lokale stedfortraeder. Det er GOsta der har
hidkaldt 'den trettende' fra Helvede for at sikre sig at kavalererne ikke med



tiden skal udde, for hvert ar ved nytarstid er der en af de gamle kavalerer
der falder bort.

Den groteske djaeviemesse med de 13 til bords praesenterer os for en
forvraenget version af den hellige nadver og introducerer dermed
forraederi-temaet. Umiddelbart optraeder Sintram, ‘det Ondes fyrste',
selvfelgelig som Judas, mens Gosta som den ukronede konge i kredsen
sidder pa Jesu plads. Romanen falger dog ikke evangeliernes drejebog, for
det viser sig snart at Gosta ikke kun er den der bliver forradt af Djaevelen;
tveertimod bliver han snart selv den egentlige forreeder.

Det starter med at Den Onde forteeller selskabet at han for leenge siden har
indgaet en pagt med majorinden om at hun hvert ar skal aflevere en af sine
kavalerer til ham som betaling for at han har skaenket hende de syv
jernveerker der harer til Ekeby gods ved at gifte sig med majoren.
Majorindens magt hviler altsa pa et arligt senneoffer. Kavalererne bliver
rystede og begynder at se hende som en heks. Grunden er lagt til den
sgnlige urhordes oprgr mod den store moder som Henrik Wivel siger det i
sin bog om Selma Lagerlof, ”Snedronningen”. Gdsta protesterer som den
eneste og siger at det er en ondskabsfuld lagn.

Sa bliver Djaevelen mere personlig. Han siger at han ved hvorfor Gostas
elskede Ebba Dohna for flere ar siden tog sit eget liv da Gosta havde
forladt Ekeby for at blive hendes huslaerer pa godset Borg. Hun tog sit eget
liv fordi majorinden afslagrede for hende at hendes forgudede Gosta bare
var en bortlgben prast. Pa den made fik majorinden Gosta tilbage i folden
pa Ekeby.

Saledes forfgrt af den Ondes tale begynder Gosta at vakle i troen pa
majorinden. Der er ingen bestandighed i hans falelser som det er tilfaeldet
med en puer. Det ender med at han ligesom Faust med blodet fra sin
lillefinger underskriver sin pagt med Djaevelen om at kavalererne i lgbet af
det kommende ar overtager Ekeby med de syv jernveerker. Hvis de i lgbet
af aret gar noget som ikke er kavalermassigt, dvs. hvis de foretager

sig “noget, som er klogt eller nyttigt eller kallingeagtigt™ (s.44), sa kan
Djeevelen tage dem alle nar dret er omme.

| Fausts pagt med Mefisto saelger Faust sin sjel til gengeeld for at Mefisto
fremmer hans kundskabstgrst og virketrang. Kavalerernes projekt er jo
ikke ligefrem det samme som Fausts oplysningsprojekt. De dyrker det
unyttige og ukloge, eller positivt formuleret legen og det musiske, men de
ligner Faust i at tilsidesatte det kvindelige i betydningen hengivenheden



og omsorgen for andre for at na deres mal. Fausts jagt pa kundskab koster
den purunge og uskyldige Gretchen der elsker ham, livet. Lad os nu se
hvem der skal betale prisen i Varmland.

Men farst skal vi lige se hvordan Ekeby kommer kavalererne i heende som
Sintram har stillet dem i udsigt. Dagen efter djeevlepagten holder
majorinde Samzelius julemiddag for egnens honoratiores. Pa denne dag
sidder kavalererne ved et bord for sig selv i kakkelovnskrogen og far sidst
at spise og drikke. De skumler som husets faste beboere over at blive
tilsidesat nar majorinden har fine gaster, og Sintrams afslgringer den
foregaende aften puster selvfglgelig til ilden. Da en af kavalererne for spag
siger til kaptajn Kristian at de jeerper de omsider bliver budt, kun er krager,
sa tager kaptajnen hele fadet med de delikate jeerper og slynger det i
vaeggen med samt sovs og kartofler mens han forbander majorinden.

Da hun vil bortvise ham fra festen, udbasunerer han hendes utroskab i hele
selskabets pahgr. Det far majoren til at jage sin kone pa porten. Pa intet
tidspunkt rejser Gosta sig til forsvar for majorinden. Her er det egentlige
forraederi i forlengelse af nadveren julenat. | stedet for at undga at bega en
ny uret, dvaler han selvmedlidende ved at ”det havde veret bedre for ham
at ligge under jorden end at ga og bere pa den bevidsthed, at han var skyld
1 Ebba Dohnas selvmord” (s.57). S& enden pa julefesten bliver at
majorinden ma drage bort med tiggerstav og pose mens kavalererne bliver
herrer pa Ekeby. Nu har Djevelen med majoren som redskab indfriet sin
del af pagten med kavalererne. Sa er det op til kavalererne at udleve deres
dramme uanset prisen.

Det er ikke muligt her tilngermelsesvis at give et udtgmmende billede af
alle de begivenheder der finder sted i kavaleraret. | overensstemmelse med
Gostas flygtige puer karakter bestar romanen ikke af en jeevnt
fremadskridende handling. Den fremtraeder snarere lyrisk i sit anlaeg.
Satninger eller korte afsnit og handlingselementer gentages i nye rammer
ligesom omkvaed i et digt eller som et genkommende motiv i et
musikstykke. Situationer blander sig med personportratter og med lange,
besjeelede naturbeskrivelser hvor naturen tager aktivt del i handlingen, og
farst efterhanden tegner der sig et klart handlingsmgnster under det
brogede billede.

Ved endt lesning indser man at den tilsyneladende lgse stil deekker over en
meget bevidst og overlegen komposition hvor handlingen fra jul til den
falgende jul opruller et stort orkestreret skaebneforlgb i spaendingsfeltet
mellem natur og fri vilje. Eller sagt pa en anden made tematiserer romanen



hvor meget vi er herre over vores personlige dispositioner og de
tilskikkelser vi mgder i livet? Jeg vil i det fglgende koncentrere mig om
romanens erotiske spor gennem det billede den tegner af G0Osta og tre af de
kvinder for hvem han bliver skaebne.

Den farste kvinde vi mader i kavaleraret, er Anna Stjarnhok. | dagene efter
middagen pa Ekeby skal der vere julefest pa Borg. Gosta tager af sted,
udrustet som en kongesgn af de gamle kavalerer og med hesten Don Juan
spaendt for kanen. Med sadan en hest i front ved vi nok hvad vi kan vente
0s. Pa vejen passerer han et fattigt hjem hvor han holder ind. Sgnnen i
huset, Ferdinand, er forlovet med den smukke, foreldrelgse Anna
Stjarnhok. Mens Gosta er der, dukker Sintram op. Han straler af forngjelse,
sa det er let at se at han bringer darligt nyt. Han forteller at der er blevet
lyst i kirken for Anna og den rige, gamle Dahlberg. Gosta trgster familien
og lover dem at bortfgre Anna fra festen og bringe hende tilbage til
Ferdinand. Efter afskeden med familien holder Gésta ind hos Anna og
tiloyder at tage hende med til festen i sin kane. Her driller han hende for
hendes &gteskabsplaner med gamle Dahlberg. Til festen sammensvarger
Gosta sig med de andre unge mand om ikke at byde Anna op til dans for at
straffe hende for hendes utroskab mod Ferdinand.

Siden leger de unge panteleg. De unge piger bestemmer at Anna skal kysse
den hun holder mest af, men hun siger: "Ma jeg ikke lige sa gerne give den
en erefigen, som jeg holder mindst af”, og sé stikker hun Gosta en
smeaeldende lussing i alles pasyn (s.65). Han besinder sig, griber hendes
hand og hvisker til hende om at mgde sig i den rgde stue nedenunder om
en halv time. Hans bla gjne binder hende med magiske lenker sa hun ma
adlyde. Da Anna en halv time senere bebrejder Gosta hans strenghed,
beder han om tilgivelse og leegger sin arm om hendes liv. Hun siger at hvis
hun havde vidst dette, sa ville hun ikke have taget den gamle. Gosta er den
hun elsker. Han tager Anna med hjem i kanen — og her er det tilladt at
associere frit — og siger at 'hvis du vil vaere min, sa lad mig kere dig til
Ekeby i nat, sa skal jeg forsvare dig til vores bryllup kan sta.' (s.67). Laftet
til Ferdinand om at bringe ham hans forlovede tilbage er glemt.

Kaneturen er et af romanens dramatiske hgjdepunkter. Anna haenger om
Gostas hals mens han hvisker til hende om lykken ved stjalen gleede. Hvad
skal de to med kirkens velsignelse nar de har kerligheden til hinanden? Da
med et kommer hunden Tankred styrtende og springer op i kanen, og Don
Juan satter af sted i firspring. Gosta er klar over at det er ulve der er pa
sporet af dem. Han farer sleeden som en gal og forsgger farst at na Ekeby.
Da det viser sig umuligt, karer han mod Annas hjem, men ogsa her



kommer ulvene imellem. Til sidst er den eneste mulighed at na Ferdinands
hjem hvor de er ventet med laengsel. Gosta siger til Anna inden de kommer
I sikkerhed i huset: ”Gud har ikke villet det. Hold nu gode miner” (s.69).
Gosta tror nemlig pa skaeebnen som forteelleren siger, men det er ogsa
muligt at fortolke det sadan at han ikke tager ansvar for det han stter i
gang, men stikker af nar det bliver alvor. Han far med andre ord kolde
fgdder som en a&gte puer.

Om morgenen star Gosta op og lister ud. Anna hgrer ham og falger efter
0g siger hun er rede til at falge ham, men Gosta anviser hende i stedet
forsagelsens vej, at blive hos Ferdinand og hans familie og stagtte dem som
han selv havde veeret parat til at svigte. Sa kan hun sone hans skyld
ligesom han lod majorinden sone hans skyld i forhold til Brobypraestens
datter. Anna lover det, og Gosta karer ene hjem i sleeden. Allerede pa
hjemvejen satter ambivalensen ind. Han graeder fortvivlet mens han lader
hesten selv finde vej. 'Jeg har ejet lykken og jaget den fra mig. Hvorfor
beholdt jeg den ikke?' (s.71).

Senere i romanen mader vi igen Anna der ikke har kunnet glemme G0sta,
men klamrer sig til forsagelsens filosofi for at kunne leve med sit afkald.
Sa mgder hun en dag Sintram der siger til hende at den gode Gud ikke
holder af at se menneskene lykkelige, og derfor sender han sine ulve efter
dem. Teank nu hvis det var mig, Sintram, der sendte ulvene og ikke Gud.
Nu bliver Anna grebet af raedsel. Ulven symboliserer her de djaevelske
tanker der river og flar i os og truer med at tage livet af os. Hvad ger vi nar
vi begynder at tvivle pa de forklaringer vi har stattet os til, og de valg vi
har truffet? For ikke at ga i stykker tvinger hun sig til at fastholde afkaldet.

| et langt senere kapitel hgrer vi at Ferdinand dar af en lungesygdom kort
far det planlagte bryllup med Anna. Til stor undren for laeseren er
begravelsesoptoget skildret som en fest. Hvad er forklaringen? Jo, efter
begravelsen siger Ferdinands mor til Anna: 'Ak, gid du havde elsket ham!
Gid du aldrig var kommet til os, nar du ikke elskede ham. Hvis han ikke
var dgd, matte jeg have fortalt ham det. Derfor bad jeg Gud om at han
matte dg, sa jeg ikke var ngdt til at forstyrre hans hjertes fred.' (s.367). Det
afkald som Anna valgte for at ofre sig for Ferdinand og hans familie, har i
virkeligheden vist sig at bringe ulykke ikke bare over hende selv, men ogsa
over familien. Kun ved at overtrumfe sit fgrste valg, kan Anna lgse sit
dilemma og finde fred. Hun rejser sig med et stralende blik og breder
flagellantisk sit brudesler ud over graven. ”’Se nu, hvor jeg elsker ham.
(...) Aldrig vil jeg tilhere nogen anden!” (s.368).



Kun et par uger efter at Gosta sad pa sin kane og graed over at have ladet
Anna fare, er der fest hos kavalererne pa Ekeby. "Neppe var flammen af
Anna Stjarnhoks kys slukket pa hans laber, (...) for han allerede meadtes af
endnu skennere laber. (...) For hver en ny kerlighedssorg ved det ingen
anden lise end ny karlighedslykke.” (s.76). Det kunne vare mottoet for
enhver love-aholic. Gostas nye kerlighed er den skenne og andfulde
Marianne Sinclaire der er forgudet af sin far, den rige Melchior Sinclaire
som har skaffet sin datter adgang til de maegtigste hjem i landet for selv at
kunne sole sig i glansen fra hende. En tyk faderbinding med andre ord der
far konsekvenser for Mariannes karlighedsliv. 'Luften omkring hende er
elskov, men selv venter hun pa den vealdige som kan bringe hende ud af
sig selv' (s.78) — og dermed ud af faderens omfavnelse.

Til festen pa Ekeby har kavalererne arrangeret et tableau til underholdning
for gaesterne. Marianne star pa en balkon i maneskinnet i al sin skenhed da
Gosta kommer listende hen under balkonen ifgrt en munkekutte, men hans
karde der stikker ud under kutten, afslgrer ham. Don Juan kommer som
altid i forkleedning. Pa overfladen ser han uskyldig ud, men han er ikke
den elsker som han giver sig ud for at veere.

Der udspiller sig nu en dialog pa vers mellem dem. Trods den skgnnes
advarsler kravler Gosta behandigt op pa balkonen og falder pa knz for
Mariannes fadder med et ansigt blidt som en digters og kakt som en
feltherres” (s.81). Ikke sa snart er teeppet gdet ned, for Marianne bgjer sig
ned og kysser Gosta. "Hun vidste ikke hvorfor; hun matte”, som der stér.
Den distraete kavaler der styrer teeppet, tror det er en del af tableauet og
lader teeppet ga op og ned mange gange mens den lange, lidenskabelige
kyssescene bliver mgdt med vedvarende bifald fra publikum.

Da Gosta senere pa aftenen i sin rus efter Mariannes kys spiller kort mod
hendes far, Melchior, vinder han alle de penge Melchior har pa sig.
Sintram der ogsa er blandt geesterne, siger til Melchior at han skal satte
noget ind der kan bryde uheldet. ”Spil om dit radeste hjerteblod, spil om
din datter.” (s.85). Idéen er sa ravgal, sd han setter Marianne ind under
forudsaetning af at hun selv siger ja, og han taber. Gosta er dog ikke udelt
glad ved sejren, for elskov kan han fa, det ved han, men ingen kan blive
hos ham, det ved han ogsa. Alligevel drages han og Marianne mod
hinanden i dansen bagefter, og der gar stramme af ild mellem dem.

Da Melchior bryder op og star ved sin kane, rgber Sintram for ham at
kyssescenen ikke var en del af tableauet. Melchior bliver sa rasende at han
karer fra Marianne og laser dgren efter sig da han kommer hjem. Da hun



endelig nar hjem til fods i vinterkulden, bliver hun ikke lukket ind. I sin
fortvivlelse tager hun pelsen af og laegger sig i sin sorte festkjole i en
snedrive. Med sin faderbinding haber hun bare at det er hendes far der som
den farste finder hende stivfrossen naste morgen.

Men det bliver ikke Mariannes far der finder hende. Da Gésta og de gamle
kavalerer drager af sted i deres kaner, passerer de Melchiors hjem hvor de
far gje pa den afkreftede Marianne i sneen. Gosta samler hende op af
snedriven og siger: 'Hjem til Ekeby med hende. Nu er hun min. Nu skal
ingen tage hende fra mig.' (s.95). Han overstrammer den krafteslgse
Marianne med kys, men selv om hun darligt nok kan lgfte sine arme og
lzegge dem om Gastas hals, er hun i stand til at reflektere knivskarpt:
Aldrig for har hun kunnet give sig hen. ”Hun har veeret is i det indre og ild
udvendig; nu er det omvendt, en ildsjel 1 et islegeme.” (s.96).

Fortaelleren taler senere om den 'selviagttagelsens underlige and' som
Mariannne bar i sig, 'han som sidder derinde i sjeelens mgrkeste krog og
piller vort vaesen til trevler sa selv vore bedste falelser bliver til pjalter’
(s.130). Det er den samme and der har grebet Kaj i H. C. Andersens
eventyr ’Snedronningen” om Kaj og lille Gerda. I eventyrets indledning
splintres troldspejlet der forvraenger alt, og splinterne satter sig i
menneskernes gjne, ja 1 Kajs tilfelde setter de sig 1 hjertet, "og sa var det
ganske grueligt, det hjerte blev ligesom en klump is.” Marianne hvis hjerte
har varet en klump is, havde lengtes efter en lidenskab, som kom og rev
hende med i vild sanselgshed. Og nu var den kommen, den vealdige.”
(5.96).

Om natten pa Ekeby erfarer Marianne at majorinden er vendt tilbage til sit
hjem i ly af mgrket. Hun bliver klar over at majorinden med folkenes
hjeelp planleegger at overmande de sovende kavalerer og smide parasitterne
pa porten. Marianne begiver sig til fods ud i natten for at sege hjalp hos
majoren pa hans gard Sjo. Majoren far sat en stopper for majorindens
planer, men Marianne nar at blive smittet af kopper pa Sjo. | hele februar
maned ligger hun syg alene pa sit varelse pa Ekeby; da hun kommer sig,
har hun mistet sit smukke udseende.

I mellemtiden raser Melchior af sorg over at have mistet sin datter. Han
splitter Mariannes veerelse ad og seetter sit hus og alt indbo til salg. GOsta
dukker op blandt de mange fra egnen der er samlet til auktionen. Her
forteeller han Mariannes mor at Marianne ligger syg pa Ekeby da ’den
gamle kones tarer var varre for ham en ulvenes hyl” (s.139). Igen hyler
ulvene da Gosta har faet kolde fadder. Han vender hjem og gentager sit



gamle trick og taler til Marianne om forsagelse. Han smykker sine motiver
for sig selv og siger at han ikke for sin samvittigheds skyld kan skille
hende fra hendes foraldre, men da han star ved hendes sygeseng og ser
den koparrede Marianne, vender han igen pa en tallerken og erkleerer
hende sin karlighed. ”Staerk er karligheden, nar den har faet smertens
ilddib.” Da han er géet, teenker Marianne 'det er godt at vare elsket (...)
men hvad fglte hun (selv)? A intet, mindre end intet.' (s.144).
Selviagttagelsens onde and har igen faet magten over hende sa hun
modstandslgst lader sig fare tilbage sit barndomshjem af faderen der
sporenstregs er kart til Ekeby da han har hgrt historien fra sin kone. Gosta
er i mellemtiden meget passende taget pa jagt med kavalererne og kan ikke
standse dem. Han jager allerede pa andre jagtmarker.

| lengden bliver samveeret med faderen dog trykkende for Marianne. Hun
kan til sidst ikke nerme sig ham uden at fale reedsel og afsky, dels fordi
han skilte hende fra Gésta som i erindringen igen er blevet hendes store
keerlighed, og dels fordi han slog hendes mor da moderen forsggte at abne
daren for hende den famgse nat efter festen pa Ekeby. Derfor ser hun et
aegteskab med den muntre baron Julius som bejler til hende, som en
mulighed for at komme hjemmefra selv om hun ikke er det mindste
forelsket i ham.

Da Julius bliver mere og mere nedslaet i deres forlovelsesperiode, beslutter
Marianne til sidst at seette ham fri, men da hun siger det til ham, bryder
han sammen. Det viser sig at han elsker hende, men ikke har kunnet fa sig
selv til at sige det fordi hun har skreemt ham fra vid og sans med sin kolde
erotik. Hans kerlighed gor et vist indtryk pa Marianne. ”Det var alligevel
godt, at hun kunne blive elsket. Det var skagnt at hgre ham hviske om den
tryllekraft, der udgik fra hende. (...) Dette var ikke lykke, ikke ulykke,
men hun ville prove pa at leve livet med denne mand. (...) Plumret af
vemod — sadan var livet bedst for hende.” (s.359).

Tre er eventyrets tal. Den tredje kvinde som satter Gostas hjerte i brand, er
den unge grevinde Elisabeth Dohna. Hun er gift med grev Henrik, bror til
den Ebba Dohna der tog sit eget liv da hun hgrte at hendes elskede
husleaerer Gésta var en bortlgben praest. Elisabeth Dohna er ung og
umoden, forkeelet og festglad, men er alligevel elsket af alle for sit kenne
udseende og sit venlige veesen.

Der er fest hos amtmanden hvor majorinden er sat i forvaring efter hendes
forseg pa at tilbageerobre Ekeby. Bade Gosta og den unge grevinde er med
til festen. Elisabeth ser majorinden bag tremmer da hun ankommer, og hun



forarges over hendes skaebne. Under festen appellerer hun til Gésta om at
befri majorinden, men han nagter og siger igen at han ikke skylder
majorinden noget. Elisabeth bliver sa vred at hun nagter at danse med
ham. Siden Gosta kom hjem fra jagten for en uge siden og opdagede at
Marianne Sinclaire var blevet bortfgrt af faderen, har hans hjerte veeret
som et abent sar, og han har haft den inderligste lyst til at sprede sorg og
kvide. Nu byder muligheden sig, og han bortfagrer Elisabeth i sin kane med
hjeelp fra en af kavalererne, Beerencreutz. To af de andre kavalerer slipper
majorinden fri mens resten af gaesterne forfglger Gosta.

”Se”, siger Gosta, ’grevinden er den tredje, som Don Juan og jeg bortfarer
I vinter. Men de andre hang mig om halsen og kyssede mig, og hun vil
hverken kysses af mig eller danse med mig.” (s.172). Alligevel forseger
Gosta med magt at tiltvinge sig Elisabeths kys, men da hun keemper som
en vild for at komme fri af hans greb, vender Gosta pa en tallerken, kaster
sig pa knae for hendes fadder og erklearer at han er den usleste skabning af
alle. Sa sgrger han for at kanen bringer Elisabeth sikkert hjem til grev
Henrik pa Borg.

Her beordrer greven Elisabeth til at kysse Gdstas haender fordi
Beerencreutz siger at hun har saret Gosta ved at naegte at danse med ham.
Elisabeth som har ventet at hendes mand ville forsvare hende og for altid
forvise kavalererne fra Borg, ser pludselig sin mand som den han er: ”dum,
fej, opblaest af hovmod og forfengelighed, det ynkeligste lille menneske,
man kunne se.” (s. 180). Da Elisabeth kort efter herer at majorinden er
blevet befriet af nogle af kavalererne, gar hun et middagsselskab for dem
og bliver Gostas ven.

De tre keerlighedshistorier udger som sagt ét spor blandt mange i romanen.
Feelles for alle er at Gostas og kavalerernes handlinger afstedkommer uro
og kaos der forplanter sig som ringe i vandet rundt om Ekeby. Nar det kan
ske, er det fordi G6sta med sin impulsivitet, sin evne til at begejstres og
charmere besetter sine omgivelser og lammer deres demmekraft nar han
ellers ikke er opfyldt af den livslede der ligger under hans beruselse. En
fattig ung pige, Nygardspigen, forelsker sig dgdeligt i Gosta, og som en
spgg beslutter Gosta sig for at forlove sig med hende pa et tidspunkt da
skyggesiden dominerer hans sind.

Da det kommer Elisabeth Dohna for gre, risikerer hun sit liv og gar over
den usikre is pa seen mellem Ekeby og Borg den forarsaften hvor
forlovelsesfesten skal finde sted. Hun vil forhindre forlovelsen bade for
Gostas og pigens skyld — og maske ogsa for sin egen, fristes vi efterhanden



til at tro. Gosta finder hende forkommen ved sgens bred, og laeseren
forfares til at forestille sig at de to finder sammen i natten (s.253 og 261).
Da Sintram siden fortaeller greven om G0sta og Elisabeth, behandler
greven hende pa en sadan made at hun til sidst flygter fra Borg selv om
hun er gravid. Hun sgger plads i et fattigt hus langt fra hjemmet. Da barnet
forst er fadt, star det klart for hende at det ma have en fader. Hun vender
tilbage og beder Gosta gifte sig med hende, den fraskilte kvinde, ‘ikke
fordi han er ringere end andre, men fordi han er en helt og kan ofre sig'
(s.390). Neeste dag aftaler Gosta lysning med provsten i Bro.

Da Gosta har glemt alt om Nygardspigen og forlovelsen den nat hvor
Elisabeth dukker op, er pigen blevet mere og mere ulykkelig sa hun til
sidst er draget til skovs for at tage sit eget liv. Nu har egnens folk faet nok
af kavalerernes uansvarlige livsfarelse. Ikke alene har kavalererne forsgmt
de jernveerker der hgrer til Ekeby, og som tidligere har sikret mange
mennesker arbejde, men Gosta har leget skeebnesvangert med
Nygardspigens falelser. Ogsa naturen har revolteret med tarke og
misvaekst til falge. Da folkemangden finder Nygardspigens lig, drager de
mod Ekeby for at stille Gosta og kavalererne til ansvar. Kun ved at
modtage havntoget med alskens laeekkerier fra fadeburet samt vin og
spiritus i rigelige maengder lykkes det kavalererne at undga et blodbad.

Den scene bliver et vendepunkt. Affadt af chokket og pa grund af
Elisabeths indflydelse begynder Goésta og kavalererne en efter en at tage
hverdagens forpligtelser op. De indser at de har behandlet majorinden
skammeligt og misrggtet Ekeby, og snart ledsages deres
genopbygningsarbejde af sang. Den lgsslupne festmusik i kavalerflgjen er
blevet forvandlet til musik til arbejdet.

Gosta der er plaget af sit ansvar for Nygardspigens dgd, mgder en dag
Sintram der lover at forteelle ham hvor den gerrige Brobypraests skat er
begravet hvis han vil ggre alvor af sine gamle planer om at tage sit eget liv.
Pengene kan han bruge til at gere skaden god pa Ekeby og til at hjelpe de
fattige. GOsta fristes af de gamle selvmordstanker i noget der ligner en
Kristusidentifikation, og han fryder sig ved tanken om at han nu kan give
sit liv for at frelse de ngdstedte.

| kirken hvor han bekendtgar at der pa Ekeby vil blive uddelt korn til de
treengende, mader han Anna Stjarnhok og Marianne Sinclaire og forstar at
begge skammer sig over ham. De opfordrer ham til at blive en mand. | den
tro at han pa den made vil leve op til deres forventninger, drager han til
skovs for at tage sit eget liv, men Elisabeth far sat en eftersggning i gang,



og Gosta bliver bragt bagbundet hjem. Han siger at den stgrste tjeneste han
kunne gare Elisabeth var at tage sit eget liv, men hun svarer med et blik
fuldt af foragt: ”Du ville gore mig til en selvmorders hustru!”

(s.456). ”Hvis du har mod til at leve, vil jeg blive” (s.458), siger

hun. ”Betenk dig vel, Gosta, inden du veelger at leve. Det er bodens vej, Vi
vil vandre.” (s.459). Det far Gosta til at forpligte sig til et ansvarligt liv 1
aegteskab og arbejde.

| mellemtiden er Sintram dad juleaften, og majorinden er vendt tilbage til
Ekeby, dgdssyg af lungebetendelse. Hun har pa sin lange bodsvandring
opsagt sin mor i Lapland for at blive forsonet med hende efter
ungdommens &gteskabskonflikt. Moderen lader hende skumme flgden
efter malkningen — et arbejde hun ikke har villet overlade til andre selv om
hendes kraefter ikke raekker til det leengere. | det gjeblik forstar majorinden
at hun er blevet tilgivet for den grefigen hun i vrede gav moderen under
deres gamle opger. Hun er igen blevet den Margrethe Celsing som hun var
da hun i sin ungdom elskede Altringer far sgteskabet med majoren.

Romanen slutter med at ogsa Gosta og Margrethe Celsing bliver forsonet.
Margrethe velsigner Gosta efter at have testet om hans omvendelse er reel.
Majorinden afslgrer for Gosta at det hun i sin tid havde sagt til Ebba
Dohna fgr denne tog sit eget liv, ikke var at han var en bortlgben praest;
tveertimod havde hun sagt at hvis Ebba ville gifte sig med Gosta, sa ville
hun lade Gosta arve Ekeby. Det sidste Margrethe Celsing hgrer inden hun
udander, er stangjernshammeren fra jernveaerket som atter draner over
Ekeby. Det er arbejdets og ansvarlighedens klokke der ringer romanen ud.

Et par ar efter at ”Gosta Berlings saga” udkom, udgav Knut Hamsun
romanen “Pan” 1 Norge (1894). Hovedpersonen i1 ’Pan”, lgjtnant Glahn,
har mange trak til feelles med Gosta. Det er i det hele taget en mandetype
der fylder meget i tidens romaner. Herhjemme optraeder han f.eks. i
Johannes V. Jensens ungdomsroman “Einar Elkar” fra 1898. I min
indledning betonede jeg i forbindelse med 'det moderne gennembrud' at
naturen var flyttet ind i personerne som en drift der var sveer at styre. Det
kan man ogsa med en vis ret sige om 'det sjelelige gennembruds'
forstyrrede hovedpersoner, men det nye ved 1890'ernes romaner er den
mere komplekse psykologi de rummer; ja, der er i det hele taget en starre
interesse for det psykologiske — ofte i en patologisk version — pa
bekostning af det sociale og det snavert politiske. Tidens romaner skildrer
'nervemennesker’.



Bade Gosta Berling og lgjtnant Glahn er unge mand med en karismatisk
udstraling der har en forfarende virkning pa deres omgivelser. Selv svinger
de mellem det hgjstemte og lystfyldte pa den ene side og en dyb livslede
og manglende selvvardsfalelse pa den anden side. De har det med at
forelske sig i kvinder der er lige sa falelsesmaessigt problematiske som de
selv er. De setter alt ind pa at erobre deres udkarne og tilsidesatter
herunder alle normer for socialt accepteret opfarsel blot for at forlade den
elskede lige sa snart de har naet deres mal, eller ogsa opfarer de sig socialt
sadan at forholdet pa forhand bliver umuliggjort. Ikke sa snart er de alene,
far de kaster sig over den naste kvinde samtidig med at de ikke kan slippe
hende de lige har forladt, som nu i erindringen bliver idealiseret. De har
sveert ved at vaere 1 verden. ”For hver smerte, der rammer dem, farer de af
sted pa vilde veje, mod gabende afgrunde” som der star om Gosta da han
stikker af fra sit preesteembede i starten af romanen (s.13). Regelmaessigt
drages de mod selvmordet som Gosta for at slippe for deres indre
tomhedsfalelse og falelse af skam; lgjtnant Glahn ender faktisk med at
provokere en medbejler til at skyde sig, ligesom en anden af Hamsuns
hovedpersoner, Nagel fra "Mysterier” (1892), tager sit eget liv. GOsta og
lgjtnant Glahn vil vi i dag med en klinisk term sige lider af en narcissistisk
personlighedsforstyrrelse.

Man kan med inspiration fra titlen p4 Knut Hamsuns ”Pan” ogsé sige at de
ubestandige elskere Gosta og lgjtnant Glahn er under indflydelse af Pan-
arketypen. Pan er den graeske naturgud der jager den ene kvinde efter den
anden, drevet af sit begeer. Han er en hvilelgs sjal hvis paniske skrig og
panikanfald vidner om en indre nagende uro og sjelelig ubalance.
Konstant er han pa jagt eller pa flugt for at holde sine indre deemoner nede.
Pan er frugten af guden Hermes og en skovnymfes kerlighed. Han fades
halvt som dyr, halvt som menneske, udstyret med horn og bukkeben hvad
der far moderen til at forkaste ham ved fadslen. Denne negative
morbinding og det deraf afledte oprar mod det moderlige genfinder vi hos
Gosta. Vi harer ikke om Gdostas opvakst, men vi oplever hans forhold til
moderen afspejlet i hans forhold til majorinden. Selv om det til slut i
romanen afslgres at majorindens motiver hele vejen har vaeret de reneste
over for Gosta, oplever han sig i udgangspunktet afvist og handler i det
meste af romanen i forlengelse af sin oprindelige oplevelse af forkastelse.
Til sidst i romanen finder der en heling sted af morkomplekset. Da han er
blevet i stand til at forsone sig med Margrethe Celsing, kan han kaste sig
over arbejdet og indga i et familieliv med Elisabeth Dohna og barnet.

Jeg har igennem artiklen flere gange talt om puer i forbindelse med Gosta.
Nu vil jeg til sidst komme med et par sammenfattende ord om puer-



arketypen. Marie-Louise von Franz har skrevet bogen ”The Problem of the
Puer aeternus” som er blevet normsettende for mange jungianeres syn pa
puer. Navnet 'puer aeternus', den evige yngling, er hentet fra

Ovids "Metamorfoser”. Her knyttes det til en barnegud lacchus der dyrkes
I de eleusinske mysterier. Senere bliver puer identificeret med Dionysos og
Eros og forbindes dermed med ekstasen og erotikken. Han er et nattens
barn der hgrer til i moderkult-mysterierne og er dermed ogsa forbundet
med veekst og genopstandelse.

Som mytologisk figur er puer i overvejende grad udtryk for en positiv
energi der sikrer nyt liv og nye muligheder. Men som Marie-Louise von
Franz ger opmarksom pa, sa bliver puer ogsa brugt som en psykologisk
term om en mand der er fanget i puberteten, og som ikke har gjort sig fri af
moderen. Her bliver puer en mere problematisk figur. De to typiske
forstyrrelser hos en mand med et stort morkompleks er enten
homoseksualitet eller Don Juanisme, siger von Franz. Don Juan sgger det
perfekte i enhver kvinde, og nar han ngdvendigvis bliver skuffet i sin
sggen, jagter han en anden der vil tilfredstille alle hans gnsker. Han har
ofte en romantisk attitude pa overfladen, men under den skjuler der sig en
arrogance. Der er altid 'et har i suppen' bade i forhold til partner og
arbejde. Pa den made lever han et provisorisk liv ud fra en tanke om at det
eller den rigtige vil dukke op pa et eller andet tidspunkt i fremtiden.
Angsten for at blive bundet gar at han konstant undflyr at tage ansvar.
Psykologisk kan man ogsa sige at puer udviklingsmassigt er blevet fastlast
I den fase hvor morbilledet er sort-hvidt. 'Mor' er enten en engel eller en
djeevel. Puer er ikke kommet til den udviklingsfase som Melanie Klein
kalder den depressive fase, hvor barnet ma give afkald pa forestillingen om
det perfekte og indse at 'mor' bade kan vere hvid og sort pa samme tid. For
pueren GOsta er majorinden i starten af romanen i det ene gjeblik en engel,
I det naeste en djaevel; farst til sidst bliver hun et menneske.

Den positive side af puer viser sig typisk som kreativitet og spiritualitet pa
grund af en god kontakt med det ubevidste. Puer er ofte en ukonventionel
og inspirerende samtalepartner der kan kaste glans over et selskab.
Forskellige jungianske analytikere og teenkere har vaegtet de positive og
negative sider hos en puer-personlighed forskelligt. James Hillman har
saledes betonet de positive sider ved puer hgijt og tilsvarende veret mere
kritisk over for puers skygge, senex, der repraesenterer faste rammer,
struktur og ansvarlighed. Omvendt har Marie-Louise von Franz iser
betonet de problematiske sider ved puer, bade som en faradipal
personlighedsudvikling der er problematisk for den enkelte, men ogsa som
en sygdom ved den moderne kultur. Man kunne sammenfattende sige at



puer som arketype — og med ham Pan — truer civilisationen, men uden
puers kreativitet og virilitet forstener kulturen.

Det man som laeser kan spgrge sig selv om ved endt laesning, er om Gostas
udvikling til sidst i romanen frem mod en indre balance er overbevisende.
Det litteraere problem haenger maske sammen med at Gosta i hgjere grad er
beskrevet som en arketype end som et menneske af kad og blod. Og
arketyper forandrer sig ikke ligesom guder ikke gar det.
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